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Por Liborio Ruiz Molina.
Arqueologo. Director Museo Arqueoldgico de Yecla.

Yecla, noviembre 2007

Exposicion de motivos

El Museo Arqueoldgico Municipal <<Cayetano de Mergelina>> de Yecla
(MAYE), se crea en el afio 1983, quedando integrado en la Red Regional de Museos
desde el afio 1990. Los antecedentes del Museo Arqueoldgico se remontan a la
coleccion arqueologica reunida por el escolapio Carlos Lasalde Nombela en el Gltimo
cuarto el siglo XIX, producto de las excavaciones arqueologicas practicadas en el
santuario ibérico del Cerro de los Santos y de numerosas prospecciones efectuadas en
yacimientos arqueologicos, tales como la Umbria del Fator, Cerro de la Magdalena,
Cerro del Castillo, Los Torrejones y El Pulpillo, entre otros. Aquella coleccion paso a
ser de titularidad municipal a partir del afio 1958, exhibiéndose algunas de sus

colecciones en una sala de la Casa Municipal de Cultura, habilitada a tal efecto.

Los fondos de la Coleccion Arqueologica Municipal fueron incrementandose de
manera notoria en la década de los sesenta y setenta del siglo XX, merced a las
excavaciones y prospecciones efectuadas por Gratiniano Nieto Gallo y Fausto Soriano
Torregrosa, en yacimientos arqueologicos como el Cerro de la Campana, Los

Torrejones, El Pulpillo, Arabilejo, Cueva de la Sierra del Cuchillo, entre otros.

A partir del afio 1984 la actividad arqueologica en Yecla ha ido aumentado en
gran medida lo que ha hecho que el Museo Arqueoldgico (MAYE) se haya enriquecido

con un incremento de sus colecciones, al tiempo que ha sido objeto de reformas y



ampliaciones como consecuencia de ello. Los yacimientos excavados han sido:
Torrejones (1984-89; 1999, 2001, 2007); Fuente del Pinar (1999-2000); Rambla de
Tabarrillas (1994), Iglesia Vieja (1986, 1991); Solar Calle Isabel La Catolica (1993);
Los Baifios (1999); Cerro del Castillo (1990-2007); Ermita Cerro del Castillo (1997),
Cerro de la Campana (1978, 1983, 1985); El Pulpillo (1985); Cueva de las Atalayas
(1983); Marisparza (1985).

Entre los afios 1998 y 1999 se elabora la Carta Arqueologica Municipal de Yecla,
resultando una némina de 47 yacimientos de interés arqueoldgico. A comienzos del afio
2006 se inicia la revision el Plan General de Ordenacion Urbana, contando en la
actualidad con la aprobacion de un primer avance, incluyendo en éste la nomina de
yacimientos que conforman la actual Carta Arqueoldgica Municipal, siendo intencién
por parte del Museo Arqueoldgico revisar la misma, para ampliarla y ajustarla a la
realidad actual en cuanto a lo referente a medidas preventivas que garanticen la
preservacion del patrimonio arqueoldgico local. Esta revision contemplara también una
propuesta de proteccion de: areas urbanas de interés arqueologico, yacimientos de
interés paleontoldgicos y el patrimonio mueble e inmueble de interés etnografico, tanto

en el ambito rural como en el urbano.

Como consecuencia de todo ello, los fondos del Museo Arqueologico (MAYE) se
han incrementado considerablemente en los tltimos veinticinco afios, pasando de 47 a
sobrepasar las 250 contenedores o unidades de instalacion, que responden a materiales
procedentes de excavaciones y prospecciones arqueologicas efectuadas en los 47
yacimientos arqueologicos que hasta la fecha se localizan en el término municipal de
Yecla. En la actualidad el inventario de fondos se encuentra a un 95 % del total de
materiales depositados. En cuanto a las colecciones que se consideran para exposicion

permanente obedecen a la siguiente distribucion:

e Prehistoria: 18 colecciones, destacando los materiales liticos, 6seos y ceramicos
del Cerro de la Campana (II. Milenio a.C). Numero de piezas: 94
® Protohistoria: 9 colecciones, destacando la estatuaria ibérica procedente del

santuario ibérico del Cerro de los Santos (s. [V/IIL. a.C) Numero de piezas: 59.



e Romanizacion: 28 colecciones, destacando los materiales ceramicos, marmoles,
mosaicos, estucos pintados, y bronces de la villa romana de Los Torrejones.
Numero de piezas: 171

® Medieval (islamico-cristiano): 12 colecciones, estacando los materiales

ceramicos islamicos del Cerro del Castillo. Numero de piezas: 108.

El Museo Arqueologico Municipal (MAYE) ha sufrido ampliaciones,
remodelaciones y revisiones en tres ocasiones , tanto del espacio expositivo como el de
sus depositos. La ultima en el afio 1999, a la que antecedieron las del afio 1983 y la
posterior de 1989. En todas ellas se ha mantenido un discurso museografico de clara
orientaciéon pedagogica, en un intento por hacer comprensiva al gran publico la
disciplina arqueolodgica, contemplando ¢ésta como herramienta que nos permite
reconstruir la historia del hombre en tiempos remotos. La mas reciente se orientd mas
hacia la exposicion de amplios ambitos temporales sustentados en un yacimiento
prototipo bien estudiado y que ofreciera la posibilidad de dar una vision genérica de un
amplio periodo cultural, sirviendo el resto de yacimientos o emplazamientos humanos
coetaneos como referentes complementarios, dentro de un concepto espacial en el

analisis arqueologico.
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Si observamos la grafica podremos comprobar como el numero de visitantes se
incrementd sensiblemente a partir del afo 2000, manteniendo en las sucesivas
anualidades un indice que superd siempre los 10.000 visitantes/afio. Parece una
evidencia, que efectivamente, la remodelacion efectuada en el afio 1998-9 tuvo una
clara incidencia en cuanto al aumento del flujo de visitantes al Museo Arqueologico

(MAYE), interpretando que la causa pudo ser una oferta museografica mas atractiva.

Por otra parte, hemos de indicar que el 60 % de las visitas eran locales,
sustentadas en las diversas campafias de promocion efectuadas entre escolares y
estudiantes de ensefianzas medias. El restante 40% se distribuia entre visitantes de
ambito regional (30%), de ambito interregional (19 %) y de caracter internacional (1

%).

En el afio 2005 se inician las obras de ampliacion y reforma del centro cultural
donde se ubica el Museo Arqueoldgico Municipal, contemplando la inversion en el POL
(Plan Operativo Local). La ampliacion de las instalaciones de la Casa Municipal de
Cultura, edificio construido a fines del siglo XVIII, denominado Palacio de los Ortega y
que fue rehabilitado como centro cultural en el afio 1983, ha incidido en los siguientes

servicios:

1. Hemeroteca. (Biblioteca Publica Municipal)
Sala de Lectura y Depositos Seccion de Adultos. (Biblioteca Publica Municipal)
Salén de Actos. (Uso compartido)

S

Fundacion <<José Luis Castillo- Puche>>: Sala de Estudio, depositos,
exposicion permanente y area administrativa o de gestion.

5. Museo Arqueologico Municipal

En Museo Arqueoldgico Municipal, junto a la Fundacion Castillo-Puche, son los
servicios mas afectados, el primero ha aumentando considerablemente su capacidad, y
el segundo en cuanto que es un servicio de nueva creacion. El siguiente cuadro refleja la
modificacion que el Museo Arqueoldgico experimenta con la referida ampliacion de

instalaciones:



Cuadro Distribucion Instalaciones Museo Arqueolégico Municipal de Yecla

(Murcia)
Anterior a 2006 Posterior a 2006

(m2) (m2)
Salas de Exposicion Permanente 270 540
Sala Exposiciones Temporales' 100 100
Depositos-Laboratorio 45 70
Tienda-Sala Ocio - 65
Biblioteca-Sala Investigadores® Compartida Compartida
Area Administrativa-Gestion® Compartida Compartida
Total Metros 415 775

Observamos que la ampliacion supone una ampliacion de las instalaciones en un

80 % mas (aprox.) de lo que contdbamos hasta la fecha.

Temporalizar las acciones

Ao 2007. Redaccion documento base y del proyecto ejecutivo.

o Redaccién documento base proyecto museoldégico Museo Arqueologico

Municipal de Yecla (MAYE)

Directrices generales que deben contemplarse en el Proyecto ejecutivo:
- La exposicion permanente que deberda contemplar la estructura
tematica (ambitos teméticos)4, estructura distributiva de los

espacios, colecciones a exponer, condiciones de exposicion.

! Compartida con Escuela Municipal de Bellas Artes.

? Area Compartida con Biblioteca Publica y Archivo Historico.

* Ibidem nota 1.

4 Rl proyecto museografico respondera a una estructura tematica organizada en torno a cinco ambitos:
Ambito 1 Arabi: Prehistoria-Arte Rupestre. El nacimiento de las sociedades agricolas y ganaderas: el
Cerro de la Campana.; Ambito 2 Cerro de los Santos. Arte Ibérico. Iberia: sociedad de guerreros.; Ambito
3 Los Torrejones. El &mbito rural en la Hispania romana. ; Ambito 4.E] Hisn Yakka. La islamizacién de
un territorio.; Ambito 5 Yecla: de villa a ciudad. (1280-1865)



- Los

fondos-depositos 'y laboratorio: instalaciones para

almacenamiento y condiciones de conservacion

o Redaccidn proyecto ejecutivo

- Memoria Descriptiva General

Descripcion  intervencion — estructuras — por  areas
(superficies, contenidos, ambientacion...)
Recorridos/Itinerarios

Flujos de circulacion (capacidades, tiempos, etc.)
Recorridos de emergencia/evacuacion

Planos generales y planos sectoriales (planta, secciones,

alzados)

- Memorias técnicas:

Memoria de equipamiento audiovisual

Memoria de instalacion eléctrica

Memoria de sistemas de automatizaciéon y sistemas de
control y vigilancia.

Memoria de disefo grafico.

Memoria imagen corporativa.

Afo 2008. Fase de financiacion y ejecucion

o Primer trimestre: Avance proyecto v plan de financiacién.

o Segundo Trimestre: Inicio ejecucidén proyecto

Diciembre 2008: Finalizacién ejecucion proyecto

1. Metodologia.

El nuevo proyecto museografico para el MAYE opta por establecer una estructura

dindmica y eficaz en la gestion del patrimonio arqueologico municipal. Por tanto,

debera cumplir con las tres funciones que le son basicas a todo museo: Conservacion,

investigacion y difusion.



La conservacion comporta dos lineas de incidencia: la preventiva, es decir, la de
procurar las condiciones ambientales Optimas para una correcta conservacion de los
objetos; y la de restauracion que implica la aplicacion de técnicas apropiadas a la

naturaleza de cada objeto y para el estado de conservacion en el que este se encuentre.

La investigacion seria la segunda linea y comportaria la elaboracion de
instrumentos de descripcion para el andlisis cientifico de las colecciones: inventarios,
catalogos y programas de investigacion en el ambito de estudio de las colecciones

expuestas, es decir, en el ambito de la Arqueologia.

Y, por ultimo, la difusién, que contemplard la exposicion y montaje de los
fondos: la didactica y la contextualizacion de las coleccione expuestas; la promocion de
publicaciones relacionadas con el contenido del museos: guias, catalogos, folletos,
revistas de investigacion, etc...; potenciacion de actividades divulgativas: seminarios,
cursos, ciclos de conferencias, exposiciones temporales, talleres, etc; y el uso de los
diversos medios de comunicacion que favorezcan la creacion de una imagen mediatica
del museo o lo que es los mismo, procurar una nueva imagen corporativa distintiva y

diferenciadora de esta institucion municipal.

1.1 La Ordenacion

El MAYE mantendra una ordenacion espacial vertical, es decir, de orden
cronolodgico, con la salvedad, como ya se apuntd, de una orientacion mas hacia la
exposicion de amplios ambitos temporales sustentados en un yacimiento prototipo, bien
estudiado y que ofrezca la posibilidad de dar una visién genérica de un amplio periodo
cultural, actuando el resto de yacimientos arqueoldgicos coetaneos como
complementarios, en un claro intento conceptual en el analisis espacial contextual de
lo arqueoldgico. De esta marea, el MAYE, queda vertebrado en cuatro amplios
ambitos temporales, representados por cuatro grandes complejos arqueologicos activos
en la actualidad desde el punto de vista de la investigacion y en vias de musealizacion

de cara al gran publico. Asi, tendriamos:



Prehistoria

o Yacimiento- Tipo: Monte Arabi.
= Arte Rupestre Levantino (Patrimonio de la Humanidad)
e Pinturas y Grabados Rupestres: Cantos de Visera,
Cueva del Mediodia, Arabilejo, barranco de los
Muertos.
= Poblado Fortificado de El Arabilejo
Protohistoria
o Yacimiento-tipo: Santuario Ibérico Cerro de los Santos
= Arte ibérico. Coleccion de exvotos en piedra (45 piezas).
Segunda coleccion de mayor importancia en Espafa
procedente de este yacimiento, tras la depositada en el Museo
Arqueoldgico Nacional de Madrid.
* El nacimiento de arte ibérico (siglo XIX)
Mundo Antiguo
o Yacimiento-tipo: Los Torrejones.
= Romanizacion. Las villas risticas modeladores del paisaje
agrario.
= El Camino de Anibal. La Via Augusta, su trazado interior: la
vertebracion de un territorio. (Traviesa de Caudete, término
Municipal de Yecla)
Mundo Medieval.
o Yacimiento-tipo: El Cerro del Castillo.
= Hisn Yakka. La islamizacion de un territorio.
= Lavillade Yecla: El cambio a un modelo feudal.

Mundo Moderno

o Yacimiento-tipo: La propia ciudad de Yecla.
= Yecla: de villa a ciudad. Evolucion historica de Yecla desde la
concesion del Fuero de Lorca (1280) hasta la obtencion de la

consideracion de ciudad (1878)
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1.2 Los colores

Los ambitos espaciales en los que se estructura el MAYE obedeceran también a un

codigo de colores identificativos, tanto para paredes, suelos como para techos, y que ya

se adopto en el anterior montaje museografico. En cuanto a los colores habra de tenerse

en cuenta que:

De
obedecera

ellos. Asi:

Los colores calidos: rojo, naranja, amarillo, marrén si son claros y se aplican
al techo actian como excitantes. En los laterales o paredes se comportan
como acogedores e intimos, y en suelos dan una sensacion de ingravidos y
ligeros.

Los colores calidos oscuros proporcionan en techos una sensacion de
dignidad, mientras que en paredes distribuyen limitacion, mostrandose
seguros y como de paso firme en suelos.

Los colores frios: azules, verdes y grises, si son claros en los techos son
luminosos y relajantes. En paredes aportan una sensacion de compaiiia y en
suelos parecen lisos y de efecto deslizante.

El color blanco expresa limpieza y orden. En la organizacion cromatica de
las salas de exposicion de un museo, el blanco ha de ser tenido en cuenta en
cuanto que su papel puede resultar determinante para desvanecer otros

colores entre si y neutralizar, aclarar, estructurar y animar.
manera que los distintos ambitos en que se pretende estructurar el MAYE

a un color base en funcién al elemento principal definidor de cada uno de

El ambito 1: Monte Arabi. Que abarcara la Prehistoria adoptara el color azul
claro, asociando este espacio natural a la sensacion de luminosidad,

relajacion, a la vez que de compaiiia.
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e FEl ambito 2: Cerro de los Santos. Santuario Ibérico. Protohistoria. Se
adoptara el color naranja claro, aportando a ese ambiente sagrado que se
pretende montar, la sensacion acogedora y de dignidad.

e FEl ambito 3: Los Torrejones. Mundo Antiguo. Romanizacion. Adoptaria el
color rojo puesto que se asociaria al montaje central de la sala que es la
reconstruccion de una “triclinia romana”, es decir una parte del ambito
privado doméstico de una villa rastica Altoimperial. De manera que el color
elegido aportaria esa sensacion acogedora que se pretende, ademas de
dignidad.

e El ambito 4: Cerro del Castillo. Mundo Medieval. Hisn Yakka: La
islamizacion de un territorio. La villa de Yecla: el cambio a un modelo
feudal. Yecla: de villa a ciudad. Adoptaremos el color verde, que al igual que
ocurria con el espacio natural del Monte Arabi, proporciona a este espacio
verde urbano de Yecla, la sensacion de luminosidad y de compaiiia a un

tiempo.

1.3. La presentacion de objetos.

En cuanto a al presentacion de los objetos o colecciones se debera tener en cuenta
el principio de manipulacion tradicional, es decir, la ordenacion segun criterios
geométricos, estéticos o didacticos( ésta ultima para nuestro caso), con una adopcion
formal de ordenar tendente a un principio de amortiguacion: es decir, el montaje queda
supeditado a una arquitectura dada, al tratarse de un edificio antiguo adaptado pa ra
museo, haciendo que el montaje actie como muelle amortiguador entre el espacio y el

objeto expuesto.

Al tratarse de colecciones arqueologicas y etnograficas deberemos tener presente
una exposicion que muestre su relacion con su propio ambiente natural y cronologico,
usando para ello de abundante material grafico complementario. Por otra parte, la
estatuaria en su totalidad de naturaleza pétrea, también abundante en este museo, debera
colocarse sobre pedestales preferentemente de piedra, protegiéndose con vitrinas
aquellas de tamafio pequeiio; asi como también el material numismatico y los objetos de

metal y de otra naturaleza de pequeio formato.
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1.4. La [luminacién

Otra de las variables o consideraciones que deberemos tener en cuenta en el nuevo
montaje del MAYE es la iluminacion. Se debera tener en cuenta los siguientes

principios generales:

¢ Interrelacion entre la cantidad de luz proyectada sobre un objeto (Iluminancia) y
al temperatura de color de la fuente luminosa. La tempera de color se refiere a
un parametro con el que se mide la cromaticidad de una radiacién luminosa.

e Evitar los deslumbramientos que pueden ser molestos y perturbadores.
(Proyectados sobre cristales, vitrinas, cuadros y directamente en el campo de
vision del visitante)

e Equilibrio entre la luz focalizada y la luz general, buscando que esta cantidad sea
homogénea, con ello procuraremos evitar la fatiga visual. (Son aconsejables los
espacios de adaptacion no expositivos o zonas de paso o transito).

e (alidad en la iluminacion. Esta dependera del propio objeto, de su textura y
color y de su propia sombra, que es quien lo sujeta a su espacio circundante.
Deberemos evitar que la iluminacion de un objeto invada la de los objetos

colaterales y viceversa.

En su totalidad las salas del MAYE requieren de luz artificial, por lo que ésta
debera atender al principio general de conservacion basado en la eliminacion de
componentes daflinos asociados a la luz (rayos infrarrojos y ultravioletas), que no
influyen el proceso de vision; el control de la iluminancia y del tiempo de exposicion de
ella. La luz artificial serd aplicada de manera directa en objetos tridimensionales, usando
la luz indirecta o difusa para crear ambientes concretos en que los objetos no son el
punto focal de iluminacion, sino el propio contexto en el que se exponen. No se
descartara el empleo de ambas a un tiempo, lo que se define como uso de la luz artificial
mixta, que con elementos complementarios de los focos (filtros, difusores, etc...),
permite obtener diferentes calidades de luz no solo directa, sino difusa, y crear

diversidad de atmosferas luminosas.
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Por tultimo, se debera tener en cuenta que la iluminacion sobre las esculturas
(coleccion de estatuaria ibérica del Cerro de los Santos) se efectuard sobre objetos
tridimensionales por lo que habrd que considerar el punto de atencion en el objeto, el
entorno o resto del propio objeto y su periferia y fondo. Ello obligara a efectuar una
iluminancia en consonancia, sin que la luz que se recibe produzca reflejos. Otra
consideracion a tener en cuenta serd el denominado espacio de respeto, que no es mas
que la sombra que proyecta el objeto, evitando que ésta invada el espacio vital de otras
piezas colaterales. Por lo que respecta a la iluminacion de suelos y paramentos de las
salas, recordar, que los colores claros difunden luz, los oscuros los absorben y las

superficies asperas producen mayor reflexion.

Las vitrinas son contenedores cerrados que muestran una o varias caras
transparentes, lo que permite ver lo depositado en el interior. Por lo que respecta a su
iluminacion se ha de evitar que la fuente de iluminacion exterior sea mayor que la
propia del interior. La iluminacion vertical es beneficiosa para objetos pequefios y los
cristales curvos suelen favorecer una iluminacion eficaz de los objetos. En cuanto a su
funcioén protectora y conservadora de objetos ofrece como ventajas que protege éstos de
las impurezas de la atmoésfera, pero por el contrario puede crear microclimas interiores
que pueden perjudicarlos. Las vitrinas aisladas o exentas suelen ser las mas practicas y
versatiles. No son aconsejables la parietales empotradas en muros porque son propensas
a crear problemas de condensaciones. En cualquier caso el disefio de las vitrinas tiene
que atender a la facilidad para su limpieza, para reposicion de iluminarias, para

reordenar los objetos, que procuren la respiracion al tiempo que sean seguras.

1.5 El valor pedagdgico o educacional del museo.

La instalacion de un museo debe atender a un discurso museografico atractivo
para el visitante, teniendo en cuenta siempre su caracter educacional. De manera que

debera tener en cuenta los siguientes principios:

Distribucion. Se refiere al reparto de los espacios y su sucesion en el discurso
museografico. El visitante necesita una guia coherente en la sucesion de las
distintas salas del museo, por tanto, esta debe ser coherente e intencionada,

ademas de logica.
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Circulacion. Debe establecer un itinerario ordenado en la visita. Debe procurarse
la creacion de un circuito general que permita conocer el museo suficientemente

y en poco tiempo.

Comodidad. La ordenacion logica de los espacios arquitectonicos y de los
circuitos deben estar concebidos para la consecucion de la comodidad del

visitante, evitando la fatiga y favoreciendo la funcion pedagogica.

Ambientacion. Se trata de la impresion general que causa el museo. La
ambientacion hace que el visitante pueda sentirse a gusto o no, y siempre ha de
realizarse en consonancia con dos variables: respeto al edificio en razon a su
contenido. Se suele admitir que una buena ambientacion es la que pasa

inadvertida.

La instalacion museografica.

Se refiere a al colocacion o forma de mostrar los objetos: la colocacion a
diferentes alturas dan o restan importancia a los objetos. La iluminacién permite
resaltar los objetos. La separacion de los diversos objetos permites crean espacios-
oxigeno que permites una libre circulacion. Los objetos no deben estar expuestos
por encima del campo de vision de un nifio, esta variable debe condicionar el
montaje de las colecciones, de la informacion y de la iluminacion. El montaje ha de
procurar ser un factor estético que ayude a comunicar, sin olvidar que debe
garantizar la seguridad de las piezas mediante la solidez de su soporte. El enfoque
en el montaje de las piezas deber ser de orden educativo constructivista, tal como

resefia Inmaculada Pastor, por tanto, debera tener en cuenta:

o Que la presentacion de objetos dependa, no de la estructura logica de
la materia, sino de las necesidades educativas de los visitantes.

o Que la presentacion del objeto procure la interaccion con el visitante
de tal forma que este cree su propio conocimiento.

o El disefio de los programas educativos deben permitir la

multiplicidad de caminos o recorridos a través de las salas del museo,
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dando al visitante varias opciones para conseguir distintas
modalidades de informacion.
o Se procurard incentivar al visitante para que saque sus propias

conclusiones al finalizar la visita.

La informacion escrita.

o La cantidad de lectura que un visitante puede asimilar debe tener en cuenta

que ha de ser concisa y concreta, nunca de opinion, sino de datos. El estilo
ha de ser directo y en vocabulario sencillo y ajustado, atendiendo a varios
niveles de lectura en funcion a la hipotética heterogeneidad de los visitantes:
normal (nivel enseflanza primaria), medio (cultura general) y especifico
(especialistas). Estos niveles ha de distinguirse por tipografia, por el juego en
el color de la letra (positivo y negativo) o por otro tipo de identificadores
como flechas, asteriscos, puntos, etc...) Debe considerarse la informacion
bilingiie, en nuestro caso espafiol y preferentemente inglés.

El sistema tipografico ha de procurar la distincion de los niveles de
informacion por el tipo de letra utilizado. Siempre se tendra en cuenta que el
tipo de letra de mayor tamafio atendera al nivel general (nifios, analfabetos
funcionales o ancianos), considerando que este nivel ha de ser el de menor

extension y contenido.

o Los tipos de informacion escrita deben contemplar:

* Informacion general que sirve de situacion al visitante ante el
conjunto del museo o de sus partes genéricas. Esta debe ser planteada
de manera breve y clara.

= Informacion de conjuntos o subconjuntos. Proporcionara los datos
que permitiran la compresion de los objetos interrelacionados por
razon de ubicacion en una sala tematica o por su pertenencia a una
coleccion comun. No necesariamente debe ser informacion escrita,
sino que puede complementarse con informacion grafica o
audiovisual. El contenido de esta informacion sera mas especifico y
utilizara todos los niveles de lectura. La distincion de este tipo de

informacion con respecto a la informacion general ha de ser también
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formal: distinto formato en paneles, distintos tamafios de letras y

distincion en su ubicacion en las salas.

o En cuanto a la forma debe tener en cuenta que su localizacion ha de estar a
la altura que es capaz de leer un nifio y no interferir con los propios objetos

del museo. Los puntos concretos de estudio o analisis seran:

= Las vitrinas: altura, anchura, distancias entre objetos y la
importancia de estos. Cuenta con una dificultad que habra de
sortearse y que es de indole pedagogica; se trata de un problema
fisico ya que por lo general las vitrinas impiden que los nifios vean
todo su interior y que su contenido es parte de un conjunto. La vitrina
no debe considerarse como un aislante.

= Los pedestales deben estar bien senalizados e identificados y que nos
supongan un obstaculo para el visitante.

= La cartela o informacion escrita correspondiente a cada pieza debera
ser de lectura facil y su colocacion no deberd ser nunca motivo de
obstaculo para el resto de visitantes. Se tendran en cuanta las
exigencias de los diferentes niveles de informacion: el primer nivel
solo contemplara titulo (;Qué es?), utilidad del objeto (;Para qué
sirve?), datacion (¢ Cuanto tiempo tiene?) y procedencia ( ;De donde
es?). En ell segundo nivel se pueden afadir datos complementarios
de orden tecnologico (;De qué y como se elaboran o fabrican?):
morfologia, tipologias,.... En el especifico se expondran datos de la

historia del objeto (documentacion, bibliografia...)

e Informacidén movil.

o Se trata de aquella que el visitante puede llevar consigo (audioguias,
publicaciones diversas...) que deberan contemplar los diferentes niveles de
informacion. La ventaja con que cuenta este medio es que no interfiere la
vision de los objetos, se recurre a ella cuando se desea, pero suele ser
restrictiva al tratarse de un soporte cuyo precio suele estar vedado a ciertos

sectores de visitantes (nifos, estudiantes y jubilados)
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Informacion complementaria.

o Debe ayudar a la comprension de los objetos expuestos: mapas, graficos,

fotografias, dibujos, esquemas,...

Informacion audiovisual

o Debe exigirse unas condiciones basicas en los soportes audiovisuales. Estas

son:

Imégenes reconocibles , homogéneas y que respondan al tamafio real
del objeto, permaneciendo en pantalla al tiempo necesario para que
pueda ser leida

El sonido ha de emplearse de manera comedida siempre que
acompafle a la imagen.

Que a través del guion el visitante reciba con claridad dos tipos de
informaciones: directa (imagen, palabra) e indirecta (ritmo musica,
sonido), procurando un equilibrio entre la linea de interés de ambas.
La palabra no debe sobrepasar nunca la extension de la imagen y no
debe describir lo que se ve, sino que ha de procurar servir como nexo
o punto entre los que se ha visto y lo que se va a ver.

Se debe procurar que el audiovisual tenga ritmo y marque una linea
de interés: alternancia de planos, duracion de imagenes, punto
algidos....

La duracion ideal debe ser de 12 a 18 minutos, nunca sobrepasar los

25 minutos.

Los medios pedagogicos sensu estricto

o Los medios mas empleados por su efectividad son: la hoja didactica, las

guias pedagogicas y la hoja informativa.

La hoja didactica es el medio mas eficaz para trabajar con el nifio en

materia de comprension de los objetos que se exponen en el museo.
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Permite los dos pasos basicos en el aprendizaje: lectura de Ia
informacion y la interpretacion de lo leido. La hoja ha de ser fiel
reflejo de la pieza que se pretende explicar, por lo que debera
aproximarse en la mediada de lo posible a su aspecto formal, técnico
o tematico. Ello debe procurar al nifio una verdadera lectura de la
pieza  propuesta, que permitirda recrearla (recortado, pegado,
coloreado...) por lo que habra experimentado un proceso de
investigacion. Se ha de procurar siempre que la informacion que
aporta la hoja ofrece al nifio, de manera clara, datos suficientes que le
permitan una labor relacional con otras piezas y objetos, y sobre todo
su ubicacion en su propio contexto cultural. La informacion debe
permitir igualmente el planteamiento de interrogantes que deriven en
la bisqueda de la informacion ofrecida en la propia hoja, empleando
para ello términos adecuados y propios, cuyo significado deberan
ofrecerse en vocabularios de términos incluidos al final del texto.
Por ultimo, las preguntas que se intercalan en el texto deben ser
activadoras. La evaluacion de las hojas permitiran establecer
capacidades de atencion y buisqueda, comprension, lo que sin duda
servira para determinar la capacidad pedagdgica que el propio museo
tiene.

Las guias pedagogicas deben permitir la visita individual del museo
sin la necesidad de un cicerone. Pueden ser en soporte escrito o
audios portatiles. Las que corresponden al soporte escrito son: el
catalogo (nivel cientifico), la guia didactica, que vendria a ser una
reproduccion portatil o mueble, sin los objetos, de los elementos
informativos que componen en museo.

Las guias didacticas. Seria como la guia pedagodgica pero mas
participativa. Podria estar concebida como un conjunto de hojas

didacticas presentadas en forma de cuaderno.
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1.6 La estructura organizativa del Museo.

Concepto y definicion de Museo.

Asumimos como punto inicial de partida los conceptos y definiciones que sobre
Museo aporta el Consejo Internacional de Museos (ICOM), que lo hace en los

siguientes términos:

<<El museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad
y de su desarrollo, abierta la publico, que adquiere, conserva, investiga, difunde y
expone los testimonios materiales del hombre y su entorno para la educacion y el

deleite del publico que lo visita.>>

Por su parte la Ley de Patrimonio Historico Espafiol de 16/1985 indica:

<< Son museos las instituciones de cardcter permanente que adquieren, conservan,
investigan, comunican y exhiben para fines de estudio, educacion y contemplacion
conjuntos y colecciones de valor historico, artistico, cientifico y técnico o de cualquier

otra naturaleza cultural >> (tit 7, cap 11, art. 59.3)

Funciones del Museo®

* De la definicion de museo propuesta por el I[COM y la propia de la Ley de
Patrimonio Histdrico Espaiiol se deducen las funciones esenciales del museo, y

son

Conservar. Funcion basica que debe permitir y garantizar la subsistencia de los
bienes excepcionales que posee el museo. Ello obliga a marcar un caracter

restrictivo a los préstamos y a las labores de restauracion.

> Es recomendable la lectura el articulo de José Luis Alvarez Alvarez “Los museos en la Ley de

Patrimonio y el Estado de las Autonomias”, en Javier Tusell (Coord) Los museos y la conservacion del
Patrimonio . Madrid, Fundaciéon BBVA, 2001
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Investigar. Constituida y asegurada la coleccion es funcion del museo su estudio,

puesto que hemos de considerar a éstos como centros de investigacion

Comunicar y exhibir. Se trata de lo que podemos considerar como funcion
exogena del museo, ademas de ser la consecuencia de las dos primeras, y la
justificacion, desde un punto de vista social, de propio ser y existir de museo

como bien cultural y educativo dentro de una comunidad.

Adquirir. Esta funcion implica que el museo no es un deposito cerrado de
materiales sino que estd en continuo crecimiento, bien por su propia actividad,

bien por via de donaciones, transmisiones, herencia o compras.

La estructura basica del museo

El nuevo proyecto museografico para el MAYE debera atender a las
recomendaciones en tal sentido que se ofrecieron en la III Jornadas de Museos
celebrada en Madrid en el afio 1997, organizada por la Asociacion Profesional de
Museoblogos Espafioles en la que se considerd que todo museo, con independencia de su
tamafio, tematica, colecciones y titularidad, para cumplir con lo que dicta la Ley de
Patrimonio de Espafia (1984) y las normativas de aplicacion en las distintas

comunidades autéonomas, debe contar:

*  Direccion y administracion.

« Areas de conservacion, documentaciéon, difusion e
investigacion.

*  Definicion objetivos museo (corto, medio y largo plazo).

*  Dotacion minima en infraestructuras y presupuestaria.

*  Definicion administrativa del museo. (Autonomia

administrativa).

21



Debera responder al siguiente organigrama basico:

DEPENDENCIA ORGANICA
Patronatos, fundaciones, servicios,
consorcios, etc,,,

Titularidad publica o privada

Direccion o Gerencia
Servicios administrativos Servicios de Documentacion
y de mantenimiento Biblioteca Auxiliar
Area de Conservacion Area de Investigacion Area de Difusion

Las areas de conservacion tienen que ver con unos depositos apropiados y la

dotacion de un laboratorio de restauracion y tratamiento preventivo de las distintas

colecciones.

Por lo que se refiere al area de investigacion entenderemos aquella que desarrolla
proyectos de estudio sobre la materia a la que se dedica el museo, en este caso la
Arqueologia. Las excavaciones y prospecciones arqueologicas, donaciones y en su caso

adquisiciones haran del museo un ente en continuo crecimiento.

Dentro del organigrama el area que requiere de una mayor incidencia y cuidado en
sus postulados genéricos, por que de ellos depende un buen planteamiento pedagogico
en el discurso museografico, es el referente al area de difusion. Ya se hizo hincapié en
la importancia en los niveles de informacion, y en este sentido se deberd tener en
cuenta, tal y como apunta el ICOM, que los museos no solo estan al servicio del
patrimonio material, sino que también al patrimonio inmaterial, al que se dedico el dia
internacional de museos en el afio 2004. De manera que todo el proceso de elaboracion
de la informacion no solo se cefiira a la descripcion exclusiva de la pieza que se ve, se
mide y se pesa, sino que deberd atender también a lo que la UNESCO define el
patrimonio cultural inmaterial y que son aquellos << procesos aprendidos por los
pueblos junto con el saber, las destrezas y la creatividad que lo definen y son creadas
por ellos, los productos que elaboran y los recursos, espacios y otros aspectos del
contexto social y natural necesarios para su sostenibilidad; estos procesos ofrecen a

las comunidades vivas un sentido de continuidad respecto a las generaciones anteriores

22



y son importantes para su identidad cultural, asi como para la proteccion de la

diversidad cultural y la creatividad de la humanidad >>

Por lo que respecta a los niveles de informacion, compartimos la cautela de Isidro
Moreno, cuando indica que: <<el reto de los nuevos museos es valerse de todas las
herramientas, incluidas las nuevas tecnologias, para acercar la obra al visitante para
que pueda comunicarse con él. Pero no siempre es asi, en muchos casos, las nuevas
tecnologias se utilizan no al servicio de la obra y de los participantes, sino como

ambientador tecnologico para camuflar el olor a naftalina.>>

En el nuevo MAYE sera muy importante el saber imbricar con mesura el discurso
museografico con las nuevas tecnologias, intentando por todos los medios que no prime
el continente sobre el contenido, y lo que es mas importante, poder conseguir que el
museo solo sea la antesala para que el visitante descubra a posteriori el patrimonio
cultural material e inmaterial de una ciudad, fuera del propio marco museistico, en
aquellos espacios que han generado, con el paso del tiempo, los elementos que han

configurado la identidad cultural de una comunidad.

Indica el propio Isidro Montero que :<< La contemplacion de una obra sin
referencias es como mirar un laberinto por el ojo de una cerradura. Gracias a las
convergencias medidticas y expresivas de las nuevas tecnologias es posible
contextualizar e interactuar con la obra. La facilidad de los hipermedia para crear
distintos niveles de informacion, de emocion y de participacion permiten que el

receptor elija el mds adecuado a sus necesidades>>

Efectivamente, la versatilidad de las nuevas tecnologias nos permiten lo que hasta
hace poco tiempo resultaba ser poco mas que una quimera, por no decir un reto
imposible y es el intento por ofrecer los diversos niveles de informacion en soportes

estaticos ajustados a todo tipo de personas.’

6 r 13 . . 99 . .

Resulta el todo recomendable 1 lectura del articulo“Las musas interactivas” de Isidro Moreno publicado
en Patrimonio Cultural y tecnologias de Informacion y la comunicacion. A la busqueda de nuevas
fronteras. Edicion a cargo de César Carreras Monfort. Cartagena, 2005.
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En el area de difusion descansara buena parte de su actividad en el denominado

gabinete educativo que se presenta como el instrumento pedagdgico del museo,

asumiendo la relacion mas personal, mas humana si se quiere, con respecto al visitante.
En ¢l ha de confluir la informacion cientifica y su exposicion educativa, didactica y de
comunicacion. Se encargara de evaluar los perfiles del visitante tanto real como
potencial; el nivel de aprendizaje del publico visitante del museo y la adecuacioén o no
de las actividades programadas por museo. De manera resumida y tomando las
consideraciones de Inmaculada Pastor’, los aspectos que se deberan tener en cuenta en

la evolucion educativa del museo atenderan a las siguientes consideraciones:

e (Caracteristicas de publico:

o Identificacion y caracteristicas del publico real y potencial

o Identificacion necesidades de los distintos publicos

o Identificacion de factores que determinan la decision de visitar o no el
museo

o Identificacion de barreras que dificultan los accesos (fisicas, sensoriales,
intelectuales, economicas, culturales, etc.)

o Opiniones de los visitantes sobre la ubicacion, servicios y equipamientos

perales del museo.

e Aprendizaje del publico que ha visitado el museo:

o Respuestas del publico ante el disefio y presentacion de la exposicion
(sefializacidn, orientacion, iluminacion, accesibilidad, etc.)

o Respuestas del publico ente los elementos constitutivos de la exposicion
(interés de las colecciones seleccionadas, claridad de los textos
informativos, adecuacion de actividades, etc)

o Interpretacion del visitante del mensaje que transmite el museo.

7 PASTOR HOMS, Inmaculada. Pedagogia museistica. Nuevas perspectivas y tendencia actuales.
Barcelona, Ariel, 2004. P. 75
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1.7 Imagen corporativa del museo.

Debera contar con dos elementos que consideramos basicos:

e (arta de identidad corporativa:

Contemplara:

o Sintesis historica
o Vision estratégica
o Misidon y objetivos
o Sintesis proyecto

o Principales valores y filosofia de la institucion.

¢ Identidad visual (imagen grafica)

Contemplara:

o Nombre (MAYE)

o Logotipo

o Simbolo

o Logosimbolo

o Colores corporativos

o Tipografia corporativa.

2. Los Espacios del MAYE.

2.1 Reseiia historica

e Antecedentes

o Los antecedentes del Museo Arqueologico Municipal de Yecla los
encontramos en la coleccion arqueologica que reunid el escolapio

Carlos Lasalde Nombela (1840-1906), producto de las
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excavaciones arqueologicas efectuadas en el Cerro de los Santos
(1870) y varias prospecciones en otros yacimientos arqueoldgicos
como Cerro de la Campana, Cerro del Castillo, Marisparza, Umbria
del Fator y Los Torrejones.

La coleccion arqueologica formada por los padres escolapios es
referenciada por Gonzalez Simancas en su Catdlogo Monumental de
Esparia. Provincia de Murcia. 1905-1907

La arqueologia en Yecla adquiere dimensiones internacionales con el
descubrimiento de las pinturas rupestres del Monte Arabi en el afio
1912 por Juan Zuazo Palacios. Henry Breuil y Miles Burkitt
realizaran el primer estudio de las mismas, publicando sus resultados
en 1915 en la revista francesa L "Antropologie.

En 1922 se descubre un nuevo elemento que forma parte del arte
rupestre prehistorico: los grabados o cazoletas situadas al pie del
Arabilejo, cerro que se integra en el complejo prehistorico del Monte
Arabi. Advirtio de su presencia Juan Cabré en el afio 1915, siendo
estudiadas por Cayetano de Mergelina, cuyos resultados publicaria en
la Revista Coleccionismo (1922)

A partir de 1950 se incrementa la actividad arqueolédgica en el
término municipal de Yecla, con diversas prospecciones Yy
excavaciones arqueoldgicas coordinadas por Fausto Soriano
Torregrosa, Comisario Local de Arqueologia, que intervendra en
yacimientos como la Cueva de la Sierra del Cuchillo y Cerro de la
Campana. También Gratiniano Nieto Gallo excavara en Los
Torrejones y posteriormente en el Cerro de la Campana en
colaboracion con José Sanchez Meseguer.

Como fruto de esa actividad arqueoldgica se creara en el afo 1958 la
denominada Coleccion Arqueologica Municipal, antecedente directo
del actual Museo Arqueologico Municipal, exhibiéndose al publico
en la Casa Municipal de Cultura.

Integraban la coleccion: materiales liticos y ceramicos del Cerro de la
Campana; mosaico, ceramicas, bronces y marmoles procedentes de
los Torrejones; destacando la coleccion de estatuaria ibérica

procedente del Cerro de los Santos y que habia sido formada por el
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escolapio Carlos Lasalde Nombela en la década de los setenta del

siglo XIX, afiadiendo ahora alguna nueva incorporaciéon por parte de

Gratiniano Nieto Gallo.

La creacion del Museo Arqueologico Municipal.

Primera etapa (1983-2006)

o En el afio 1983 se constituye formalmente el Museo Arqueoldgico

Municipal, pasando a denominarse “Cayetano de Mergelina” desde el

ano 1987.

o El proyecto museografico, intent6 cefiirse a las funciones basicas que

ha de cumplir todo museo y contempld, en su momento, un cambio

sustancial en el propio concepto de exposicion o exhibicion de

materiales.

o Los criterios que se adoptaron fueron los siguientes:

Seleccion de materiales y/o colecciones a exhibir,
descartando el principio de cantidad en favor del de
representatividad y funcionalidad de los objetos en el
contexto de la actividad humana. Este criterio fue aplicado
igualmente en la seleccion de yacimientos representados en el
museo. (31 yacimientos representados sobre 47 que
conforman la Carta Arqueoldgica Municipal)

La informacion textual y grafica se considerd que ha debia
ser un complemento de los objetos que se exhibian, sobre los
que habia que indicar su adscripcion cultural, funcionalidad y
proceso tecnologico de fabricacion.

La ordenacion funcional de los objetos exhibidos nos
permitid establecer consideraciones de tipo econdémico, social
y religioso. Se debia ofrecer al visitante la posibilidad de que
pudiera conocer, y lo que es mas importante, comprender la

evolucion en la actividad humana en el marco fisico-
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geografico en el que reside, a través de la cultura material que
la Arqueologia ha recuperado y que vendra a ser el punto de
partida hacia el conocimiento de los procesos de aprendizaje
operados por los diversos pueblos asentados en el territorio y
que han dado como resultado la identidad cultural de la
comunidad a la que se pertenece.

Para ello se hacia imprescindible la claridad en la exposicion
de los textos, abundantes imagenes, elaboracion de
pictogramas identificadores de las diversas actividades
humanas, complementado con un cédigo de colores
previamente establecido como identificador cultural, lo que
sin duda conferia un marcado caracter pedagogico al discurso
museografico.

La informacion textual, grafica y de imagen que se ofrecia en
el museo se verificaba a través de paneles y cartelas de
diversos tamafios. Los soportes eran todos ellos estaticos y

obedecen a cuatro tipos:

1. Informacion general. Pancles que definen periodos
culturales amplios, cronologias, aspectos etnograficos
y antropologicos.

2. Informacién especifica. Paneles que muestran las
actividades del hombre con relacion al habitat o
espacio fisico-geografico donde se asienta y explota
para su supervivencia.

3. Informacion Grafica o visual. Paneles con imagenes
de lugares u objetos de importancia relevante para la
arqueologia local o bien aclarativas de la informacion
escrita de paneles generales o especificos

4. Tejuelas o cartelas distintivas de objetos colecciones
expuestas en vitrinas y montajes del museo. En ellas se
describe la pieza, se indica su funcionalidad, la
tecnologia y materiales empleados para su fabricacion,

su cronologia y procedencia.
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o Investigacion: Intervenciones Arqueologicas (1870-2007)

Cerro de los Santos. Ibérico. 1870. Carlos Lasalde

Arabi. Arte Rupestre Levantino. 1912, 1915, 1922, 1982,
1988, 1990, 2003, 2004, 2005, 2006. Juan Zuazo Palacios,
Henry Breuil, Miles Burkitt, Juan Cabré, Cayetano de
Mergelina, Javier Garcia del Toro, Liborio Ruiz Molina,
Jeronimo Molina, Ana Alonso y Alexandre Grimal.

Cerro de la Campana. Bronce Medio. 1953, 1976, 1983,
1985. Fausto Soriano Torregrosa, Gratiniano Nieto Gallo y
José Sanchez Meseguer.

Cueva Sierra del Cuchillo. Eneolitico. 1956. Fausto Soriano
Torregrosa, Jorge Aragoneses.

Los Torrejones. Romano. 1860, 1957, 1982, 1984-1989,
1999, 2001, 2007 Gratiniano Nieto Gallo, Sebastian Ramallo
Asensi, Manuel Amante Sanchez, Liborio Ruiz Molina.

El Pulpillo. Romano. 1985. Angel Iniesta San Martin.
Cueva de las Atalayas. 1983. Eneolitico. Javier Garcia del
Toro.

Cueva Monte de los Secos. Neolitico Cardial. 1986. José
Maria Soler.

Marisparza. Romano. 1986. Francisco Brotons Yagiie.
Iglesia Vieja (casco urbano). Medieval. 1986, 1991, Liborio
Ruiz Molina y Francisco Mufioz Lopez.

Cerro del Castillo. Islamico. 1990-2007. Liborio Ruiz
Molina.

Rambla de Tobarrillas. Siglo XVI/XVIIL. 1993. Liborio
Ruiz Molina.

Ermita-Santuario Cerro del Castillo. Medieval. 1996.
Liborio Ruiz Molina

Calle Isabel la Catoélica. (casco urbano). Medieval. 1997.
Liborio Ruiz Molina.

Fuente Principal de la Villa. Paleolitico. 1995. Manuel

Lépez Campuzano.
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* Fuente del Pinar. Romano. 1999, 2000. Liborio Ruiz
Molina.

= Cerros del Campo. Paleolitico.2005. Didac Roman Monroig
y Ana Maria Blazquez Morilla.
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BODEGA S XVIII
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o La difusion:

El Museo Arqueoldgico Municipal de Yecla constituye un
elemento dinamizador en la difusion del patrimonio historico
local, contribuyendo a su estudio y conocimiento.

Ciclos de conferencias, curso permanente de Historia de
Yecla, edicion de una guia didactica, elaboracion cuadernos
didacticos del mueso para escolares, exposiciones,
proyecciones, jornadas de puertas abiertas en yacimientos
arqueologicos, etc.

Edita desde hace dieciocho afios la Revista de Estudios
Yeclanos <<Yakka>> . Su periodicidad es anual y han visto
la luz 15 nameros. El contenido contempla trabajos de
investigacion  de  tematica  variada:  Arqueologia,
Paleontologia, Historia, Arte, Geografia, Geologia, Filologia,

Etnografia etc.

o La organizacion de espacios:

Respondia a una distribucion vertical, abarcado en cinco salas
un centenar de colecciones que cubrian un segmento
cronologico situado entre el 30000 a.C y finales del siglo XV
de nuestra era, ordenado en una sucesion logica de cuatro

grandes periodos culturales:

e Prehistoria (30000 a.C - II milenio a.C.): 11
yacimientos  representados.  Paleolitico:  Fuente
Principal; Neolitico: Monte de los Secos, Monte
Arabi; Eneolitico: La Balsa, La Ceja; Edad del
Bronce: Cerro de la Campana, Monte Felipe, Cerro de
los Conejos, Cerro de la Perdiz, El Portichuelo y
Arabilejo.
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e Protohistoria.  Cultura  Ibérica  (V-I.aC). 5
yacimientos: Cerro de los Santos, Cueva de la Zorra,
Cerro del Castillo, El Pulpillo y Los Torrejones.

® Romanizacion ( II a.C-VI d.C). 9 yacimientos: El
Pulpillo, Torrejones, Marisparza, Casa de la Ermita,
Fuente del Pinar, Los Aljibes, Casas de Almansa, Casa
de las Cebollas, Los Quinos.

e Medieval (siglos X al XV d.C): 5 yacimientos. Cerro
del Castillo, Los Torrejones, Los Bafios, Calle Isabel
La Catolica e Iglesia Vieja o Parroquia de la

Asuncion.

2.2. La nueva propuesta distributiva de los espacios expositivos.

La nueva distribuciéon propone abandonar la anterior disposicion vertical
exclusiva en el discurso museografico, es decir una ordenacion cronolodgica lineal
que contemplaba una sucesion de colecciones en exposicion desde las mas antiguas
a las mas recientes. Si bien la verticalidad en la sucesion cronologica se seguirad
manteniendo, lo que verdaderamente ha de primar, como ya se indico, es la
ordenacion espacial. Cuatro yacimientos representativos de cada uno de los grandes
periodos culturales: prehistoria, protohistoria o cultura ibérica, romanizacion y

medieval-medieval.

De manera que el MAYE quedara distribuido en varios ambitos y cada uno de
ellos el yacimiento prototipo serd el que marque el contenido de sus salas. La
determinacion viene dada por sus propias caracteristicas, no solo por la importancia
y el valor de las colecciones adscritas al mismo, sino también por la propia
trascendencia que éstas tienen para la Arqueologia no ya en el espacio de lo local,
sino en el ambito de lo comarcal, lo regional o incluso estatal. Un valor anadido a
estos yacimientos-tipo es también el que se mantienen en curso actividad de
investigacion sobre ellos, por tanto son los que posibilitan un crecimiento
continuado y sostenido del MAYE a medio y largo plazo, manteniendo activas todas

las areas de su estructura organizativa.
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La distribucion quedaria en lineas generales del siguiente modo:

e Ambito D.

o Distribuidor. Mostrador recepcion.

e Ambito 0:
o Generalidades. El Museo Arqueoldgico Municipal como eje
vertebrador del patrimonio historico local. Sala de

Proyecciones.

e Ambito Monte Arabi.

o Arte Rupestre Levantino. (Patrimonio de la Humanidad).
Pinturas de Cantos de Visera y Cueva del Mediodia. Los
grabados rupestres del Arabilejo.

o La Prehistoria (30000 a.C- II milenio a.C): de cazadores a
agricultores.

o Yacimientos representados:

= Tipo: Monte Arabi. (Cantos de Visera, Cueva del
Mediodia)

= Complementarios: La Fuente Principal y Madrofio
(Paleolitico); Monte de los Secos (Neolitico); La Ceja,
La Balsa, Cueva de las Atalayas, Cueva Sierra del
Cuchillo (Eneolitico); Cerro de la Campana, Umbria
del Fator, El Castellar, el Portichuelo, La Chimenea,
Arabilejo, Pulpillo, Los Rincones, Monte Felipe, Las
Moratillas, La Magdalena, Tabarrillas la baja, y Los
Atochares (Edad del Bronce)

e Ambito Cerro de los Santos.
o Los albores de Arte Ibérico: Carlos Lasalde Nombela y la
coleccion de esculturas del Cerro de los Santos del MAYE.
o La cultura ibérica. (Siglos V al Il a.C): de santuarios y

guerreros.
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o Yacimientos representados:
= Tipo: Cerro de los Santos (Santuario Ibérico)
= Complementarios: Pulpillo, Cueva de la Zorra, Los

Quinos, Hoyica del Rio.

e Ambito Torrejones.
o De villas rusticas. La vida cotidiana en el ambito rural en
época romana. (Siglos IT a.C-VI d.C)
o Yacimientos representados:
= Tipo: Torrejones
= Complementarios: El Pulpillo (villa rustica), Casas de
Almansa (mansio), Marisparza (villa rustica), Fuente
del Pinar (villa rustica), Casa de las Cebollas (mansio),
Los Aljibes (mansio), Las Pansas (acueducto), Casa de
la Ermita (villa rustica), Traviesa de Caudete (trazado

de la Via Augusta)

e Ambito Cerro del Castillo
o Los husun. Yakka un modelo de poblamiento en época
islamica.(siglos XI al XIII)
o Yecla: de villa a ciudad (Concesion del Fuero de Lorca 1280-
Concesion titulo de ciudad, 1878)
o Yacimientos representados:
= Tipo: Cerro del Castillo (Hisn Yakka)
= Complementarios: El Pulpillo, Los Bafios-Torrejones,
Barrio del Pefion, Calle Isabel La Catolica, Parroquia
de la Asuncion, Calle Abad Sola.
e Ambito E.
o Paleontologia. La primera vida.
= Yacimientos: Arabi, Atalayas, Tabarrillas, Sierra

Salinas.
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PROPUESTA DE DISTRIBUCION ESPACIOS DEL MAYE
Planta Baja: Ambito D, Ambito 0, Ambito Arabi, Ambito Cerro de los Santos y

Ambito Torrejones
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PROPUESTA DE DISTRIBUCION ESPACIOS DEL MAYE
Sétano: Ambito Cerro Castillo. Bodega siglo XVIIIL. Depésitos y Laboratorio
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PROPUESTA DE DISTRIBUCION ESPACIOS DEL MAYE

Primera Planta: Ambito E. Seccion de Paleontologia
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2.2.1 Ambito D.

2.2.2.

Se trata del espacio destinado a la recepcion de visitantes. En el debe
ofrecerse un ambiente que muestre la imagen corporativa del museo y
que condicione y prepare la visita. Dispondra de informacion suficiente
con variedad de soportes y tipos. En ese espacio, por el que también se
transitara al finalizar la salida se dispondra de una tienda con productos
representativos del museo.

Debera tenerse en cuenta en el disefio de este espacio dos circunstancias:
que se trata de una zona perteneciente a la antiguo palacete del siglo
XVIII y que es el lugar de transito comun para el resto de servicios
instalados en el centro cultural: bibliotecas, archivo, hemeroteca,

ReGreco (Museo de Réplicas del Greco).

Ambito 0.

Espacio concebido como sala de proyecciones con capacidad para grupos
de 20/25 personas. Es el espacio que debe permitir preparar al visitante
para la visita del MAYE.

Elaboracion de audiovisual de 10 a 15 minutos de duraciéon en el que se
exponga los valores y la filosofia del MAYE, que se concibe como
institucion catalizadora del patrimonio arqueologico, paleontologico y

etnografico de la ciudad.

2.2.3. Ambito Monte Arabi.

Componen el ambito tres salas, dos que se dedicaran al Arte Rupestre
Levantino (Patrimonio de la Humanidad) y la tercera sala se dedicara a
la cultura material de los grupos humanos asentados en el territorio
municipal durante la Prehistoria (30.000 a.C. — II milenio a.C). La sala
debera abordar la idea evolutiva o de transito del hombre cazador al

hombre agricultor.
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o Salas I y II. Cantos de Visera y Cueva del Mediodia:

Materiales propuestos:

Calcos originales o fotografias y transparencias de los
paneles pintados de Cantos de visera [ y Cueva del
Mediodia.

Reproduccion a  Escala 1/1 de Cantos de Visera II.
(carton-piedra)

Fotografias y transparencias de grabados rupestres
(Petroglifos y cazoletas): Arabilejo, Los Rulos, Los
Atochares, Tobarrillas. ..

Instalacion del petroglifo original procedente de
Tabarrillas, denominado “Rosa de los Vientos”

Panel explicativo sobre interpretacion y cronologia el
Arte rupestre

Panel explicativo sobre técnicas usadas para la
realizacion del arte rupestre.

Panel explicativo del Arte Rupestre del Monte Arabi en el
contexto de la Region de Murcia. Las rutas del arte
rupestre.

Interactivo que muestre el Arte Rupestre Levantino en el

contexto del Arco Mediterraneo.

o  Salalll. La cultura material. De cazadores a agricultores.

Materiales propuestos:

Panel explicativo sobre el marco cronoldgico de la
prehistoria en Yecla y mapa del término municipal con la
localizacion de los diversos asentamientos.

Paneles explicativos de las técnicas de fabricacion de
instrumentos liticos y o6seos. Procesos técnicos de

fabricacion de la ceramica.
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Panel explicativo sobre el mundo de los muertos y el
ceremonial funerario en el Eneolitico. Fotografias del
ajuar funerario procedente del la Cueva de la Sierra del
Cuchillo. (III. Milenio a.C. En la actualidad se expone en
el Museo Arqueologico Provincial de Murcia)

Panel explicativo sobre los avances tecnologicos en la
Edad del Bronce. Loa albores de la agricultura.

Interactivo donde se reconstruye la vida cotidiana en un
poblado de agricultores en la Edad del Bronce (II milenio
a.): El Cerro de la Campana.: contemplara la descripcion
genérica del soporte territorial (unidades fisiograficas del
cerro propiamente dicho, monte bajo y la llanura), las
actividades en el cerro: vestido y calzado, ceramicas,
utiles de piedra y hueso, ensilado y molturacion de
cereales, la metalurgia, el comercio, los enterramientos y
la vida espiritual, la vivienda, el proceso de
transformacion de las  materias  primas; el
aprovechamiento del monte bajo: pastos y consumo
animal, productos vegetales para consumo humano, caza
mayor y menor como aporte carnico a la dieta, y las
zonas de llanura: pastos para el consumo animal,
productos vegetales para alimentacion y textiles
(actividad recolectora), material primas minerales:
arcillas y arenas (alfareria) y productos vegetales.

(agricultura).

Vitrina 1: (parietal) Paleolitico-Neolitico-Eneolitico:
(Textos y dibujos alusivos en cartelas)
e Coleccion de escotaduras y denticulados,
raederas, raspadores y restos de malacofauna y
oseos. (Fuente Principal de la Villa. 30.000 a.C)
e (Coleccion de ntucleos de silex, lascas de sillex,
Cuchillos de silex, puntas de silex, buril de silex,

hueso trabajado y cuenta de collar de hueso y
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Fragmento de ceramica Cardial. (Cueva Monte,
de los Secos. V/IV milenio a.C)

Reconstruccion de arco, fechas y carcaj de un
cazador, con puntas de flecha de silex.
Reconstruccion de un hacha pulida procedente del
yacimiento de La Balsa enmangada en madera.
Coleccion de materiales liticos y ceramicos de la
cueva de enterramientos de las Atalayas. (III
milenio a.C.)

Coleccion hachas pulidas, ceramica elaborada a
mano con decoracién incisa y ceramica a mano
con decoracion impresa. (La Balsa. III milenio
a.C)

Coleccion de ceramicas compuesta por un cuenco
completo de ceramica elaborada a mano y un vaso
de ceramica elabora a mano. (La Ceja. III milenio

a.C).

* Vitrina 2: (parietal) Edad del Bronce. Utiles de uso

doméstico: ceramicas, industrio 6sea y metales. (Textos y

dibujos alusivos en cartelas)

Coleccion compuesta por urna y plato de ceramica
elaborada a mano procedente el yacimiento de
Monte de Felipe (I milenio a.C), cuenco de
ceramica eclaborada a mano procedente del
yacimiento Cerro de los Conejos (Il milenio a.C)
y pesa de telar elaborada en ceramica procedente
del yacimiento El Portichuelo (II milenio a.C).

Coleccion hacha votiva de bronce y hoja de silex
blanco y rojo procedente del Arabilejo. (II milenio

a.C)
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Coleccion compuesta por afiladores liticos, molde
en piedra de fundicién, punzones de hueso,
espatulas de hueso, agujas de hueso, puntas de
hueso, denticulados y hojas de silex , colgantes y
botén perforado en piedra y hueso, cuentas de
collar engarzadas en hueso y moluscos,
procedentes del cerro de la Campana (II milenio
a.C)

Reconstruccion de hoz con denticulados y
exposicion de una moledera con machacador

procedentes del Cerro de la Campana.

2.2.4. Ambito Cerro de los Santos

e La componen cuatro salas que estardn dedicadas al arte ibérico,

incidiendo de manara especial en la coleccion de esculturas del santuario

ibérico del Cerro de los Santos, considerada la segunda coleccion mas

importante a nivel nacional procedente de este santuario, tras la

coleccion del Museo Arqueoldgico Nacional.

o Sala IV: Cultura Ibérica. Generalidades

Materiales propuestos:

Marco

Panel explicativo sobre la cultura ibérica. Generalidades.

cronolégico y zonificacion geografica. El

poblamiento ibérico en el término municipal de Yecla.
Panel explicativo sobre el santuario, la necrdpolis y la
opida ibéricas: La vida cotidiana en la sociedad ibérica.
Vitrina 3: (parietal) La cultura material. Materiales

ceramicos. (Textos y dibujos alusivos en cartelas)
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Coleccion ceramicas procedente del santuario
ibérico del Cerro de los Santos (siglos [V-III a.C):
Tres vaso ibérico pintadas a bandas, vaso ibérico
de pequefio formato pintado a bandas y franjas,
patera ibérica pintada con motivos decorativos
vegetales, vaso ceramico globular sin decorar,
fragmento de vaso caliciforme, tres ungiientarios o
ampollas de ceramica sin decorar, fragmento de
oinochoe pintado con motivos decorativos
vegetales.

Coleccion de ceramicas ibéricas procedentes de la
ermita del Cerro del Castillo (siglos IV al III a.C):
vaso ibérico de ceramica gris, pateras de
ceramicas sin decorar, fragmento de vaso globular
pintado con motivos decorativos a bandas y
motivos en “S”, fusayolas o pesas de telar de
ceramica y vaso globular decorado a bandas y
lineas.

Coleccion de ceramicas ibéricas procedentes de la
Cueva — Santuario de la Zorra. (Cerro del Castillo.
Siglos IV al III a.C): fragmento de plato pintado
con motivos decorativos a bandas en ondas y vaso
caliciforme de ceramica gris.

Coleccion de ceramicas procedentes de los alfares
ibérico del El Pulpillo (siglo IV a.C): fragmento de
vaso pintado con decoracion a franjas y la
representacion incisa de una cabeza de caballo,
fragmento de asa pintada, varios fragmentos de
ceramicas con defectos de fabricacion (deformes y
quemadas)

Coleccion de ceramicas procedentes de Los
Torrejones (siglos IV — III a.C): fragmento de

ceramica pintada con motivos decorativos en
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circulo, fragmento de cerdmica pintada con
motivos decorativos en franjas e impresos a modo
de palmetas rectangulares y ovaladas; fragmento
de ceramica pintada con motivos decorativos de la
cabeza de un ave, fragmento de cabeza de pequefia
dama oferente de terracota; fragmentos de
ceramicas daticas con motivos decorativos de
figuras rojas y fragmento de pie atico cuyo fondo
estd decorado con motivos en ruedecillas y

palmetas impresas.

o Sala V: Esculturas santuario del Cerro de los Santos. (I)

Materiales propuestos

= Panel explicativo: loa albores del arte ibérico. Carlos
Lasalde y las excavaciones arqueologicas en el Cerro de
los Santos del afio 1870. La coleccion de esculturas de las
Escuelas Pias de Yecla. Las falsificaciones del relojero
Amat.

= Magqueta del santuario ibérico del Cerro de los Santos.

= Panel explicativo sobre etapas evolutivas y funcionalidad
de la estatuaria ibérica. (exvotos)

= Panel explicativo sobre iconografia en la estatuaria
ibérica: las esculturas del Cerro de los Santos.

= Expositor muestrario 1 (parietal a una cara, cerrado con
cristal): escultura de gran formato. (Textos alusivos en

cartelas)

e FEscultura en piedra acéfala (1,23 m. CS-S16),
Escultura en piedra acéfala (1,28 m. CS-S24),
parte inferior de escultura en piedra (0,62 m. CS-
S13), pies de escultura en piedra (0,93 m. CS-
S19, pies de esculturas en piedra (0,80 m.CS-S18).

44



= Expositor muestrario 2 (exento a dos caras, cerrado con
cristal): Escultura de formato medio. Pies. (Textos

alusivos cartelas)

¢ Pies de escultura en piedra ( 0,43 m. CS-S-11),
pies de escultura en piedra (0,36 m. CS-S-15), pies
de escultura en piedra (0,55 m. CS-S17), pies de
escultura en piedra (0,30 m. CS-S-20), pies de
escultura en piedra (0,40 m. CS-22), pies de
escultura en piedra (0,29 m. CS-S24), pies d
escultura en piedra (0,46 m. CS-S-26), pie de
escultura en piedra (0, 27 m CS-S31).

o Sala VI. Esculturas santuario Cerro de los Santos (2).

Materiales propuestos

= Vitrina 4 (parietal): torsos esculturas en piedra. (Textos

alusivos en cartelas)

e Torso escultura en piedra. (0,33 m. CS-S4)
® Torso escultura en piedra (0,18 m. CS-S21)
e Torso escultura en piedra (0,46 m. CS-S26)

e Torso/parte superior escultura en piedra (0,58 m.
CS-S28)

e Torso/parte superior escultura en piedra (0,49 m.
CS-S29).

= Vitrina 5 (exenta): (Texto alusivo en cartela)

e FEscultura acéfala en piedra. (0,98 m. CS-S25)
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= Vitrinas 6. (exenta): cabezas esculturas en piedra. (textos

alusivos en cartelas)

e (Cabeza escultura en piedra (0,17 m. CS-S32)
e (Cabeza escultura en piedra (0,26 m. CS-S34)
e (Cabeza escultura en piedra (0,20 m. CS-S35)
e (Cabeza escultura en piedra (0,26 m. CS-S33)

o Sala VII: Las tres damas.

Materiales propuestos:

e Se pretende mostrar en este espacio, que debera ser
insonorizado y tratado como elemento auténomo dentro de su
propio ambito espacial, un audiovisual de corta duracion (5 a
7 minutos) donde se muestren las tres grandes damas del arte
ibérico en su propio contexto social: Dama de Elche, Dama

de Baza y Dama del Cerro de los Santos.

2.2.5. Ambito de Los Torrejones

e [a compone una sala unica en la que se pretende reconstruir el
ambiente de una “triclinia” romana. Para ello se utilizaran elementos
constructivos tales como: mosaicos, columnas, basas de columnas,
ladrillos romanos, estucos pintados, marmoles.... Se intentara con ello
mostrar al visitante este espacio sefiorial de una domus romana, en

nuestro caso de una villa rustica.
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o Sala VIII. Romanizacion.

Materiales propuestos:

= Panel explicativo de la romanizacion en la Peninsula Ibérica
con cartografia de la Hispania Romana. Ocupacion romana de
Murcia: principales enclaves, puertos y vias de comunicacion.

= Panel explicativo del poblamiento romano en Yecla y su
contexto comarcal.

= Panel explicativo sobre aspectos de la vida cotidiana en un
emplazamiento rural. La vida cotidiana en una villa ristica:
Los Torrejones.

= Montaje espacio central de la sala: la triclinia romana. (Textos

alusivos en cartelas)

= Mosaico romano siglo IV d.C. Estilo geométrico.
(5,75 x 4 m. pavimento. Proteccion en cara
superior par que el visitante pueda transitar por
encima de ¢l)

= Estucado romano en zb6calo de pared reconstruida
en un angulo del mosaico. Montaje estucos
romanos policromos originales fechados en el
transito del siglo II al siglo III d.C.

= Tres columnas, (dos en marmol y una en caliza) y
una basa de columna de marmol actuara a modo
de portico de entrada.

= Busto escultura en marmol blanco. (sobre peana)
Siglo I/IT d.C.

= Diversos materiales constructivos romanos:
ladrillos, tégulas, tuberias, pavimentos (sectile),
marmoles decorados: fragmento de marmol blanco
con vetas rosaceas, bajorrelieve donde se
representa un pajarillo sobre una rama con

bellotas. Siglo I d.C. Los Torrejones.; fragmento
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de marmol blanco veteado con representacion en
bajorrelieve de un animal marino. Sigo I d.C.
Marisparza; Fragmento de marmol rojo con
decoracion vegetal en bajorrelieve (;Cuerno de la
abundancia?, y cuartos traseros de un felino. Siglo
I d.C. Los Torrejones; Fragmento de marmol
blanco veteado en bajorrelieve con decoracion
vegetal y animal. Siglo I d.C. Los Torrejones.

(Sobre paneles-expositores)

® Vitrina 7 (parietal): Aspectos de la vida cotidiana.

o La actividad alfarera. (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

Coleccion de ceramicas impresas: Fragmento de
Terra Sigillata Hispanica con decoracion impresa.
(Siglo I d.C. Marisparza); fragmento de Terra
Sigillata Sudgalica con decoracion impresa,
motivo “un conejo” . Siglo I d.C. Los Torrejones;
fragmento de Terra Sigillata Sudgalica con
decoracion impresa, motivo “caballo”. Siglo I d.C.
Los Torrejones.

Coleccion sellos ceramicas (sigillum): Fragmento
de Terra Sigillata con marca o sello ilegible. Siglo
I d.C. Los Torrejones; fragmento de Terra Sigillata
Sudgalica con marca o sello IM.. Siglo I d.C. Los
Torrejones.; fragmento de Terra Sigillata
Hispanica con marca o sello OF IVCVM. 70-85
d.C. Casa de las Cebollas.; fragmento de Terra
Sigillata Hispanica con marca o sello
OF.MERO... Siglo I d.C. Marisparza.; fragmento
de Terra Sigillata Sudgalica con marca o sello

CRI... Siglo I d.C. Casa de las Cebollas;
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fragmento de Terra Sigillata Hispanica con marca
o sello VI... Siglo I d.C. Los Torrejones. Siglo I
d.C; Fragmento de Terra Sigillata Hispanica con
marca o sello OTI... Siglo I. d.C. Los Torrejones;
Fragmento de Terra Sigillata Sudgalica con marca
o sello VITAL... Siglo I d.C. Casa de la Ermita.

= Coleccion de ceramicas con grafitos: Fragmento
de Terra Sigillata con grafito latino PIRI. Siglo 1.
D.C. Marisparza siglo I d.C.; Fragmento de Terra
Sigillata Sudgalica con grafito latino ATI. Siglo I
d.C. Marisparza.; Fragmento de Terra Sigillata
Hispanica con grafito latino AAIVI. Siglo I d.C.
Marisparza; Fragmento de Terra Sigillata
Hispanica con grafito el alfabeto ibero. Siglo I.
d.C.

= Coleccion de producciones ceramicas africanas:
fragmento de Terra Sigillata Clara D. 370-400
d.C.; fragmento de Terra Sigillata Clara A. 160-
120 d.C. Casa de la Ermita; fragmento de Terra
Sigillata Clara A. 2* mitad del siglo II d.C. Casa
de la Ermita; fragmento de Terra Sigillata Clara
A. 60-90 d.C. Casa de la Ermita; fragmento de
Terra Sigillata Clara A. 2* mitad del siglo II d.C.
Casa de la Ermita; fragmento de Terra Sigillata

Clara D. Casa de la Ermita. 320-400 d.C.

o Actividad Textil (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

= Coleccion pesas de telar: Pondus romano de
ceramica gris. En la parte superior lleva inciso
un grafito latino: CULOS. Siglo I/II d.C. Casa
de la Ermita; pondus romano de cerdmica gris

decorado con palmetas incisas en sus dos
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caras. Siglos I al II d.C. Los Torrejones;
Pondus romano de ceramica gris. Siglos I/II
d.C.; pondus romano de ceramica con
decoracion imprenta en parte superior con
motivo “planta de pie”. Siglos I/II d.C.
Marisparza.

Coleccion pondus romano en plomo. Siglos I/IT
d.C. 2 piezas. Procedentes de Los Torrejones.
Coleccion pesas de telar romanas de plomo.
Tres piezas circulares y una conica. Siglos I/I1
d.C. Los Baiios

Coleccion pesas de telar de bronce. Tres
piedras circulares de pequefio formato. Siglos

I/11 d.C. Los Bafios.

o Actividad metalirgica (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

Coleccion moldes y objetos metalicos: Molde
romano de ceramica quemado. Presenta cartela
con palmeta en positivo (relieve). Siglo I/II
d.C. Los Torrejones; punta de hierro. Siglo I/I1
d.C... Los Torrejones; punta de calamo de
hierro. Siglo I/Il a.C. Los Torrejones.; gancho

de hierro. Siglo I/Il d.C. Los Torrejones.

o La vestimenta. (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

Coleccion de fibulas y agujas: puente de fibula
de bronce. Siglo I d.C. Los Torrejones; puente
de fibula de bronce. Siglo I d.C. Los
Torrejones; puente de fibula de bronce. Siglo |

d.C. Fuente del Pinar; puente fibula de bronce-
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Siglo I d.C. Marisparza; Puente de fibula de
bronce. Siglos I d.C. Los Torrejones

Coleccion de agujas: Agujas de coser de cobre.
Siglo 1 d.C. Fuente del Pinar; aguja de cobre.
Siglo I d. C. Los Torrejones.

Coleccion de botones: Boton de plata. Siglos
/I d.C. Los Torrejones; botones de pasta
vitrea. Siglo I/Il d.C. Los Torrejones.
Coleccion hebillas: Hebilla de Bronce. Siglo
I/I1 d.C. Los Torrejones; hebilla de cobre. Siglo
I d.C. Los Torrejones.

o Aderezo personal. Masculino y femenino. (Textos y

dibujos alusivos en cartelas)

Coleccion de pulseras: Pulsera de vidrio negro
de decoracion en espiga. Siglo I/II d.C.
Marisparza; fragmentos de pulsera de vidrio
negro. Siglo I/II d.C. Marisparza.

Coleccion de agujas de hueso: 7 agujas de
hueso para recoger el pelo. Siglo I/Il d.C. Los
Torrejones.

Coleccion anillos: Anillo de bronce. Siglo I/I1
d. C. Marisparza; anillo de bronce con montura
impresa con representacion del Crismon. Siglo
IV d.C. Los Torrejones.; anillo de cobre con
montura de pasta vitrea verde. Siglo I/II d.C.
Los Torrejones.; anillo de cobre con sello en
montura (motivo no identificado). Siglo I/II
d.C. Los Torrejones.; anillo de bronce. Siglo
I/IT d.C. Los Torrejones

Coleccion de colgantes y amuletos: Amuleto
de bronce, representacion del dios menos

“Priapo”. Siglo I d.C. Casa de las Cebollas.;
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Colgante de cobre. Siglo I d.C. Fuente del
Pinar.; colgante de bronce con representacion
de cabeza de Hércules. Siglo I/Il d.C. Los

Torrejones.

o Objetos de uso personal de ambito doméstico.

Coleccion varia: fragmento de hueso tallado.
Siglo I/Il d.C. Los Torrejones; dado romano
de piedra en forma triangular. Siglo I/II de.C.
Los Torrejones; terracota en forma de haz de
cereales. Siglo I /Il d.C. Los Torrejones;
concha de molusco rellena de plomo. Siglo I /
II d.C.; botellita de vidrio (ungiientario o
perfumario). Siglo I /IT d.C. Los Torrejones;
Taba de bronce. Siglo I/Il d.C.; atizador de
lucerna de bronce. Siglo I/Il d.C. Los
Torrejones; lucerna romana de ceramica. Siglo
II/TV d.C. Los Torrejones; ungiientario de
ceramica romana de pequefio formato. Siglo I/
IT d.C. Los Torrejones; pesas de balanza de
bronce. Siglo I/II d.C. Los Torrejones; frasco
de pequeiio formato de bronce. Siglo I/Il d.C;
sello cilindrico de bronce romano. Siglo I /IT

d.C.

o Armamento. (Texto y fotos alusivas en cartelas)

Coleccion de proyectiles de onda de plomo de
morfologia romboidal. Siglo I d.C. Los

Torrejones.

52



o Numismatica: (Textos y fotos alusivas en cartelas)

Coleccién de moneda romana. Tesorillo de Los
Torrejones (39 a.C-251 d.C.) as del emperador
Caligula; sestercio de la Emperatriz Faustina
madre; sestercio de Faustina hija; sestercio del
emperador Comodo; sestercio del emperador
Septimio Severo; sestercio del emperador
Gordiano III; sestercio del emperador Filipo
II; sestercio del emperador Trajano Decio.

Coleccion de monedas ibero romanas
procedentes de diversos yacimientos. : Calco
de Cartagonova (220-215 a.C). Los Torrejones;
as de Celsa. Siglo II a.C. Los Torrejones;
cuadrante de Arse (Sagunto. 100-30 a.C). Los
Torrejones; as de Castulo. (50-14-a.C). Los
Torrejones; semis de Cartagonova (42 a.C).
Los Torreones.; semis de Cartagonova. (50-30
a.C) Los Torrejones; semis de Cartagonova
reinado de Octavio (27 a.C-14 d.C). Los
Torrejones.; as de Ilerda reinado de Octavio
(24 a.C-14 d.C). Los Torrejones.; as de
Calagurris Iulia. 23 a.C. Casa de las Cebollas;
as de Claudio I (41-42 d.C). Casa de las
Cebollas; as de Claudio I (41-42 d.C) Los
Torrejones; sestercio de Cémodo (177-192 d.C.
Los Torrejones; sestercio de Gordiano Pio (240
d.C). Los Torrejones.; sestercio de Galo (251-
153 d.C). Los Torrejones; dos antoninianos de
Galieno (259-268 d.C); antoniniano de Claudio
II (268-270 d.C) Los Torrejones; folis de
Maximiano II 312-313 d.C. Los Torrejones;
folis de Galieno III (Siglo IIT d.C); folis de
Constancio I (341-361 d.C). Los Torrejones.;
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centenonial de Magencio (350-363 d.C) Los
Torrejones; aes 4 de Honorio. Principios del

siglo V d.C. Los Torrejones.

e Vitrina 8 (parietal) El mundo de los muertos. Ritual funerario.

( Textos y dibujos alusivos en cartelas)

o La necropolis y el entierro.: Lapida funeraria.
(Maltrepsi). Siglo I d.C. Casas de Almansa; fragmento
de sarcofago paleocristiano marmol. Siglo IV d.C. Los
Torrejones; coleccion cuencos funerarios de ceramica.
(TSH y Comun) Necropolis romana de El Pulpillo.
Siglo IV d.C.; coleccion terracotas (seis) ibero
romanas (representacion humana y caballos)
procedentes de la necrdpolis de Los Quinos. Siglo I

d.C.
2.2.6. Ambito Cerro del Castillo
e Compuesto por dos salas donde se mostrara el espacio del Cerro el
Castillo como origen y posterior desarrollo urbano de la actual ciudad de

Yecla.

o Sala IX: Los husun: Campesinos encastrados. La islamizacion de

un territorio.
Materiales propuestos:
= Panel explicativo sobre el Islam en Espaia.
= Panel explicativo: El hisn Yakka en el ambito territorial

de Sarq al-Andalus. Yakka en las fuentes literarias y

geograficas islamicas. El espacio castral.
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Maqueta del hisn Yakka (siglo XII/XII) — Castillo de
Yecla (Siglo XIII-Siglo XV) y evolucion urbana de Yecla
hasta el siglo XVI, con referencias especiales a sus
principales elementos arquitectonicos). La maqueta debe
quedar situada entre las dos salas de este ambito. (Salas
IX: islamizacion y Sala X: Yecla, de villa (1280) a ciudad
(1878).

Magqueta de una casa islamica (madina hisn Yakka), con
descripcion de todos sus espacios. La maqueta debera
quedar asociada a la vitrina destinada al ajuar doméstico
hallado en la ocultacion de la casa numero 5 de la madina
del hisn Yakka)

Reconstruccion arco de una casa. Siglo XIII. Cerro del
Castillo. Panel parietal.

Vitrina 9 (parietal): Campesinos encastrados (1). El ajuar
de una casa andalusi Siglos XII/XIII. (Textos y dibujos

alusivos en cartelas)

e Coleccion ajuar doméstico ocultacion casa nimero
5 compuesto por piezas ceramicas (40 ejemplares
completos:  correspondiendo a los  tipos
Aguamanil, alcadafe, ataifor, candil de cazoleta
abierta, cantimplora, cazuela, cuenco, anafe, jarra,
jarrita, jarro, jofaina, marmita, orza, redoma,
tapadera y tinaja), vidrio (1 ejemplar completo:
corresponde con una botella ungiientario),
metalicos (14 ejemplares completos cobre, hierro y
bronce: correspondiendo a los tipos ataifor,
colgante, manilla, tirador o atizador de candil,
pesas, clavos, alcayatas, puntas, remaches, reja de
arado y peine de telar), liticos (3 ejemplares
correspondiendo a piezas circulares de molinos),
yesos (1 ejemplar correspondiendo a una paleta ),

semillas (4 unidades correspondiendo a pepitas de
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calabaza y lagrimas de Job) y madera (fragmento

de pino resinero).

Vitrina 10 (parietal). Campesinos encastrados (2) (textos y

dibujos alusivos en cartelas)

Fragmento de arco con decoracion geométrica.
Siglo XII. Fortaleza Cerro del Castillo; Coleccion
colgante de bronce, atizador de candil de bronce y
boton de hueso pulido, madina islamica. Cerro del
Castillo. Siglo XII/XIIL.; amuleto islamico de
bronce. Cerro del Castillo. Magbara islamica.
Siglos XII al XIII.; Broche de cinturén con
decoracion geométrica. Ermita Cerro del Castillo.
Siglo VII.; Coleccion fragmentos (2)de tinajas de
ceramicas estampilladas con motivos epigraficos
ctficos. Cerro del Castillo. Fortaleza. Siglo XIIL;
Silbato de ceramica con restos de cubierta en
vedrio verde. Cerro del Castillo. Fortelaza. Siglos
XII/XIII; Coleccion fragmentos (2) de cazoletas de
candiles de piquera con decoracion pinada en tono

rojo. Siglo XII. Los Torrejones. Alqueria.

o Sala X: Yecla: de Villa a Ciudad. (1280-1878)

Materiales propuestos:

Panel explicativo de la conquista cristiana. La transicion a
un modelo feudal. Yecla en el ambito territorial del
Sefiorio/Marquesado de Villena

Panel explicativo de la concesion del Fuero de Lorca a la
villa de Yecla. Fueros y Privilegios de la villa de Yecla:
reproducciones facsimilares comentadas de: 1387, traslado
de Juan I confirmando privilegios otorgados por Sancho

IV y Alfonso XI; 1408: carta confirmacion privilegio Juan
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II; 1476: Carta confirmacion privilegios Isabel I; 1488:
Testimonio estancia en Yecla de la reina Isabel I; 1513:
Libro confirmacion privilegios Juana I (parcial); 1537:
Libro confirmacion privilegios Carlos V (parcial; 1606:
Libro confirmacion privilegios de Felpe III (parcial);
1682: Libro confirmaciéon privilegios de Carlos 11
(parcial); 1707: Libro confirmacién privilegios Felipe V
(parcial); 1867: Real Decreto Isabel II concediendo al
Ayuntamiento de Yecla el tratamiento de Excelencia;
1878: Comunicacion Real Decreto de Alfonso XII
concediendo a Yecla el titulo de ciudad.

Panel explicativo Yecla en la Baja Edad Media: politica,
economia y sociedad.

Panel interactivo sobre la evolucion urbana de Yecla: las
expansiones urbanas en la Edad Modema vy
Contemporanea. Siglos XVI-XX. Se hara especial
atencion a aquellos edificios de interés historico dentro de
la trama urbana. Se tendran en cuenta imagenes antiguas
de la ciudad de los siglos XIX y XX, con el fin de apreciar
el cambio urbanistico que se ha operado. Se recurrira,
igualmente a textos literarios que se refieren a Yecla:
Azorin, Baroja, Martinez Corbalan, Eugenio Noel,
Castillo-Puche, etc.

Montaje escultura Virgen del Portal. Iglesia Vieja. Siglo
XV. El montaje tendra en cuenta la exposicion de la pieza
a modo de una hornacina, tal y como se localizaba en su
emplazamiento original.

Vitrina 11 (Parietal): Yecla tardomedieval. Coleccion de
metales y cerdmicas. (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

=  (Coleccidn; anillo de cobre, anillo de bronce con

sello en montura con motivo en “T”, anillo de
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bronce con sello en montura. Cementerio cristiano
Ermita del Castillo. Siglos XIII/XIV

=  Coleccion de (fragmentos) escudillas de ceramica
mudéjar esmalta en blanco verde y manganeso con
motivos decorativos antropomorfos, zoomorfos y
vegetales. Cerro del Castillo. Siglos XIII/XIV.

= (Coleccion de escudillas (fragmentos) de ceramica
mudéjar de reflejo dorado con motivos decorativos
zoomorfos, geométricos y vegetales. Cerro del
Castillo, Iglesia Vieja y Fuente del Pinar. Siglos
XIV/XV.

= (Coleccion formada por tres ejemplares completos
que corresponden a un orinal de ceramica con dos
asas en cinta, jarrita de sin decorar y redoma o
botella de ceramica sin decorar. Calle Isabel La
Catolica. Siglos XIV/XV

= (Coleccion formada por dos ejemplares completos
que corresponden con una redoma de ceramica
decorada con capa vidriada en verde y una jarra de
ceramica vidriada en verde. Calle José Abad Sola.
Siglo XIV/XV.

= Coleccion de plato y escudilla (fragmentos) de Loza
Azul con motivos decorativos vegetales. Iglesia

Vigja. Siglos XV/XVL

e Vitrina 12. La moneda (Textos y dibujos alusivos en

cartelas)

= Coleccion de monedas medievales cristianas: Tres
dineros de vellon de Jaime I de Aragon (Valencia,
1247).Ermita del Castillo. Cementerio cristiano.;
medio maravedi de vellon de Alfonso X de Castilla.
(Barcelona, 1258). Cerro del Castillo. Fortaleza;

blanca alfonsi de vellon. Alfonso X de Castilla.
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(1276). Cerro del Castillo. Fortaleza.; dos croats de
vellon. Pedro III de Aragon (1276-1285). Ermita del
Castillo. Cementerio cristiano.; tres cornados de
vellon de Sancho IV de Castilla (1284-1295). Cerro
del Castillo. Fortaleza.; dos noven de vellon de
Alfonso XI de Castilla (1312-1350). Ermita del

Castillo. Cementerio cristiano.

2.2.7. Ambito Bodega aceitera siglo XVIII/XIX.

e Conformado por una la antigua bodega aceitera de fines del siglo XVIII y
principio del siglo XIX, que fue recurada, junto al antiguo Palacete de los
Ortega, en el afio 1983. La bodega presenta los antiguos contenedores o
tinajas. Este espacio tiene una planta en “L” y en ella se pretende mostrar
al visitante la actividad preindustrial de Yecla, basada en la explotacion de

vid, el olivo y el esparto.

o Sala XI: El vino, el aceite y el trabajo del esparto.

Materiales propuestos:

= Audiovisual de 10/12 minutos proyectados en las paredes
de la bodega donde se aborden estas tres actividades
economicas tradicionales. La proyeccion de imagenes debe
ir sucediéndose a medida que se avanza la visita a la bodega

por el pasillo central de transito.
2.2.9. Ambito Paleontolégico.
e Ambito que queda definido por una sala unica ubicada en la primera planta
donde se pretende mostrar las diversas colecciones de paleontologia

depositada en el Museo Arqueologico. La sala puede ser el final de la

visita al MAYE o bien y puesto que permite acceso directo desde la terraza
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de la primera planta, podria visitarse en exclusivo y de forma

independiente.

o Sala XII: Los fosiles y el hombre.

Materiales propuestos:

Panel explicativo de las edades geoldgicas. Evolucion
geologica de Yecla. Primeras manifestaciones de vida

Panel explicativo con los principales yacimientos
paleontologicos de Espafia y del ambito del SE peninsular.
Vitrina 13 (parietal) Tras las huellas de los dinosaurios.

(Texto y dibujos alusivos en cartelas):

e Coleccion de fosiles de Tobarrillas-Fuente del
Pinar: vegetales y faunisticos. Se incluiria el
ejemplar de hueso de dinosaurio hallado en Ia
Fuente del Pinar-Los Rincones. (Actualmente
depositado en la Universidad de Murcia)

Vitrina 14 (parietal). Fauna marina (texto y dibujos alusivos

en cartelas)

e Coleccion fosiles Monte Arabi, las Atalayas y Sierra

Salinas entre otros yacimientos.

2.2.9. Area de Depésitos y Laboratorio

e El area de depositos se encuentra en el sotano, con acceso desde las salas

IX y X. Se dotara de los materiales, herramientas y contenedores que le

son propios

arqueologicas

a sus funciones: Almacenaje y tratamiento de piezas

para su estudio y/o exhibicion.
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Consideraciones finales.

Se elaborara un pliego de prescripciones técnicas que regulen el concurso
para el disefio y la ejecucion del suministro de fabricacion e instalacion de la
exposicion permanente del Museo de Arqueologia de Yecla. (MAYE). El objeto
sera la determinacion de las condiciones para la contratacion el disefio y la
ejecucion del suministro de fabricacion e instalacion de la exposicion

permanente del Museo Arqueologico.

Las condiciones generales seran:

o El proyecto museografico y su ejecucion tendran como objeto
primero transmitir los conocimientos contemplados en el
Proyecto Museologico del Museo Arqueoldgico de Yecla,
elaborado por Liborio Ruiz Molina. Técnico Arquedlogo.
Director del MAYE.

o Debera garantizar la maxima seguridad y conservacion de las
colecciones de la exposicion permanente.

o En la redaccion y ejecucion del programa ejecutivo prevaleceran
siempre las colecciones arqueologicas sobre cualquier otro
elemento o recurso expositivo.

o Debera hacer referencia a la historia de Yecla, procurante
incentivar o estimular en el visitante la visita de sus zonas de
interés arqueoldgicos y del patrimonio monumental y museistico
de la ciudad.

o La ejecucion del proyecto debera resultar comprensible y
atractiva para todo tipo de publico, independientemente de su
edad, sexo, procedencia o nivel educativo.

o Fomentara la implicaciéon del visitante buscando la maxima
eficacia comunicativa.

o En la concepcidn espacial se debera tener en cuenta a las personas

con minusvalia, ancianos y nifios.
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Debera atender a las siguientes actuaciones genéricas:

o Desarrollo del programa expositivo.

Las colecciones del MAYE ha de ser contempladas desde un punto
de vista documental, sin menoscabo de que en algunas de ellas
puedan ser exhibidas por su alto valor estético. Debido a que
algunas colecciones del MAYE presentan las lagunas histdricas, en
el programa expositivo debera predominar una concepcion
tematica. Este contendra: los temas o capitulos que articularan la
exposicion permanente, relacion de piezas a exponer y orientacion

basica sobre recursos museograficos que se consideren apropiados.

o Disefio de la exposicion permanente

Disefio de manual de identidad grafica del museo (tipografia,
colores representativos, papeleria basica; banderolas, cartelas,
sefalizacion) y pautas para el disefio y maquetacion de folletos

sencillos para publicidad

Disefio de la sefializacion del Museo. Este atendera a un analisis de
las circulaciones en zonas interiores y exteriores del Museo,
propuesta de sefializacion adecuada (pictogramas, rotulos, planos
de situacion, directorios, etc...), situacion en plano de los

elementos de sefializacion y disefios de los mismos.

Disefio de los espacios de acogida y zona de exposicion
permanente. (Planta baja, sdtano y primera planta) Se debera tener
en cuenta:

Circulaciéon y recorrido (facilidad de transito para grupos e

individuos, eliminacioén de barreras arquitectonicas) y el descanso
del visitante (prevision de mobiliario necesario para ello en las

zonas que lo admitan)
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Condiciones ambientales y de seguridad. Tanto el disefio general

de espacios de exposicion como los soportes expositivos tendran
en cuenta las necesidades de conservacion y seguridad de las
colecciones expuestas, asi como también la comodidad y seguridad

de los visitantes.

Interpretacion del programa expositivo. Criterios especificos: el

proyecto museografico debe procurar transmitir los contenidos del
proyecto museologico, para que su ejecucion resulte comprensible

y atractiva par un publico diverso.

El tipo de montaje museografico no ha de ser obligatoriamente
el mismo en todas las areas de exposicion, pudiendo combinar,

cuando asi se requiera, diversos recursos museograficos.
Las propuestas museograficas deben procurar la implicacion
del visitante, suscitando su curiosidad, proporcionando propuestas

de itinerarios especificamente destinados al publico infantil.

Las propuestas deberan tener en cuenta las personas con

minusvalias.

Los elementos de apoyo podran ser tridimensionales.

bidimensionales, audiovisuales y multimedias.

Informacioén textual y erdfica. Deberda tener un minimo una

identificacion precisa de cada pieza o grupo de piezas y un texto

introductorio a la misma
El contenido de todos los textos, rotulos, cartelas, etc... Debera

realizarse bajo el control y supervision del personal técnico del

Museo Arqueolégico.
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El tratamiento material y los formatos de los textos deberan
atender a aspectos tales como: soportes materiales (estética,
durabilidad, facilidad de limpieza y mantenimiento, facilidad de
reposicion, etc.), sistemas de fijacion (solidez, reversibilidad,
discrecion, movilidad, etc...), estética (belleza ¢ idoneidad de la
composicion y tipografia seleccionada, uso de dibujos, fotos,
graficos, uso de color, etc.) y facilidad de lectura (tamafio en
relacion a la distancia de lectura y a los niveles de iluminacion de
las salas, claridad de tipografia, contraste de colores de letra y
fondo, etc..

Soportes expositivos. [os soportes expositivos, sena expositores-

contenedores (vitrinas, plintos, etc.) o elementos de soporte directo
de la piezas, deben atender a: conservacion y seguridad de la
colecciones (condiciones ambientales adecuadas, inocuidad e los
materiales para colecciones, adecuada sujecion de las piezas,
proteccion de las mismas, estabilidad, facil colocacion, etc...),
solidez y facilidad de limpieza y mantenimiento, calidad de sus
materiales, cualidades estéticas (afinidad de los disefios y
materiales seleccionados con las colecciones a exponer, adecuada

visibilidad de las piezas)

Disefio de expositores/contenedores. Las vitrinas deberan cumplir
las condiciones generales siguientes: Los materiales seran
compatibles con la conservacion de los objetos expuestos, solidos
y resistentes, con acabados de calidad, faciles de limpiar y
mantener. Deben contar con estructura metalica que asegure la
estabilidad, solidez e indeformabilidad del contenedor. Deben de
contar con vidrios laminados de seguridad. Se ha de procurar que
el sistema de apertura y cierre permita el acceso comodo al interior
de la vitrina y un manejo facil por parte del personal del Museo
Arqueolégico. Las bisagras deberan ser lo suficientemente solidas
como para soportar el peso de los vidrios. Se procuraran cierres de
seguridad. Su iluminacion ha de ser accesible desde el exterior

para su cuidado y reposicion, contando con un sistema de
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ventilacion que evite el calentamiento interior. Deben
proporcionar también un sistema flexible de distribucion interior.
Los acabados interiores deberan ajustarse a la naturaleza de las
piezas. Cuando las piezas, por su naturaleza, lo requieran las
vitrinas contaran con depdsitos para productos reguladores de la

humedad relativa.

Disefio de soportes. Se disefiaran soportes directos de las piezas

seleccionadas para exponer.

Propuesta Técnica. (Documentacion del Disefio)

Debera presentarse:

e Memoria: describira el objeto de la misma, antecedentes y
situacion previa, necesidades a satisfacer y soluciones
propuestas. Se detallaran en la memoria el desarrollo de
ejecucion del suministro, calidades, valor técnico y
funcionalidad.

e Documentacion planimétrica. Planimetria completa de toda
la instalacion museografica (plantas, alzados, secciones
generales y de detalle...)

e Mediciones. De cada unidad a ejecutar.

® Presupuesto ejecucion del suministro

e Programa desarrollo de los trabajos.

¢ Plan de mantenimiento

e Muestras. Se deberan aportar muestras de materiales de
construccion, revestimientos y acabados de los

contenedores-expositores.
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o Ejecucion del suministro de fabricacion e instalacion.

En este apartado queda excluida la dotacion del deposito y
laboratorio, incluyéndose en ¢él el montaje de maquetas,

escenografias, audiovisuales y puntos informaticos

Debera contemplar:

e Previa a la presentacion del proyecto museografico
definitivo y a la fase de ejecucion del mismo, el disefio
debera de obtener la conformidad por el personal técnico
del Museo Arqueologico.

® Suministro de fabricacion. Garantia en la produccion y
suministro de todos aquellos elementos que figuren en el
pliego de prescripciones técnicas que se elaborara a tal fin.

* Montaje: El montaje, instalacion y colocacion de piezas se
hara bajo la supervision técnica del Museo. Ademas el
personal encargado de la manipulacion de piezas debera
tener cualificacion y experiencia demostrable en este tipo
de cometidos.

e Mantenimiento: el adjudicatario de la ejecucion del
proyecto museografico se encargara d la formacion del
personal el Museo en el uso y mantenimiento de los
equipos e instalaciones, segiin el plan de mantenimiento

incluido en la propuesta técnica
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